MIEDZY ZIEMIA URLO A ZIEMIA OBIECANA
- KLUCZE DO ZBRODNI I KARY FIODORA DOSTOJEWSKIEGO

Szkic jest rozwinigciem 1 uzupetnieniem koncepcji interpretacyjnej zaprezentowane]
przeze mnie na warsztatach Inspiracje polonistyczne. Propozycja ta umozliwia realizacje
cyklu lekcji poswigconych powiesci Fiodora Dostojewskiego, wychodzac od analizy struktury
dziela poprzez analizg §wiata przedstawionego, ze skupieniem uwagi na kreacji
glownego bohatera i toczaca si¢ w dziele polemike $wiatopogladowa. W toku interpretacji
pojawiaja si¢ odwolania do kontekstow literackich, filozoficznych i plastycznych.

Z aktualnej podstawy programowej znikla wprawdzie Zbrodnia i kara, pojawita si¢ jednak
swybrana XIX- wieczna powies¢ europejska’. Moze wigc by¢ to réwniez utwor rosyjskiego
pisarza.

Dzieto Dostojewskiego jest niewatpliwie tekstem wybitnym, dlatego rodza sie liczne obawy
czy interpretacja nie bedzie uproszczeniem lub trywializacjg mysli pisarza. Zdajgc sobie
sprawe z wielkosci wyzwania, podejmuje prébe napisania szkicu, sgdze bowiem, ze Zbrodnia
i kara staje sie powiescig niezmiernie aktualng i wazng we wspodfczesnym swiecie, w ktorym
stajg naprzeciw siebie cywilizacja smierci i cywilizacja mitosci.

Zbrodnia i kara to powie$¢ przetomowa, napisana w 1866 roku przez 44-letniego
wowczas pisarza. Krytycy literaccy podkreslaja, ze jest to pierwszy utwor, w ktorym
Dostojewski wyzwolit si¢ ostatecznie spod wplywu innych twoércow, w szczegodlnosci
Mikotaja Gogola; pierwszy rowniez, ktdry przynidost mu rozglos. Z jednej strony dzieto
zarysowuje motywy typowe dla pdzniejszej tworczosci- immoralizm, dazenie do ekstremum,
przekraczania granic, (postaci Raskolnikowa i Swidrygajtlowa antycypuja kreacje potwora
Stawrogina), z drugiej jednak strony, w powiesci odnajdziemy to, co dla Dostojewskiego
nietypowe- ostateczny triumf nalezy do dobra- nawrdcenie Raskolnikowa jest dowodem
wiary w porzadek i tad $wiata, w istnienie niepodwazalnych zasad moralnych.

POETYKA POWIESCI

Badanie struktury utworéw Dostojewskiego postuzyto Michatowi Bachtinowi
do wszechstronnej interpretacji dzieta pisarza zawartej migdzy innymi w Problemach poetyki
Dostojewskiego. 1dac sladem wybitnego rosyjskiego badacza, chciatabym réwniez rozpoczad
oglad powiesci od ustalenia cech gatunkowych tekstu.

Jednym ze sposoboéw odbioru utworu mogloby by¢ zaklasyfikowanie go jako powiesci

kryminalnej — wystgpuje tu bowiem najbardziej typowy dla tego gatunku motyw - zbrodnia.

OdpowiedZz na pytanie, w jakiej relacji pozostaje dzieto Dostojewskiego wobec gatunku
powiesci kryminalnej, wydaje si¢ by¢ wazne, odstoni bowiem cechy specyficzne dla
poetyki autora Zbrodni i kary.



Stanko Lasi¢ w Poetyce powiesci kryminalnej twierdzi, ze zasada tejze powieSci jest
zagadka, ktora organizuje w swoisty sposob plaszczyzne fabulacyjno- kompozycyjng.
Powies¢ kryminalna nalezy zatem do typu powiesci funkcyjnych zachowujacych
rygorystyczne nastgpstwo elementdw narracji- akcja wyraznie zmierza od czego$ ku czemus,
ptaszczyzna tworzenia fabuly (organizowania, taczenia wydarzen) jest zatem decydujaca,
nadrzedna wobec innych elementéw dziela. Nastepstwo wynikajace z zagadki, do ktorej
wyznacznikow Lasi¢ zalicza nagla zagadkowa $§mier¢, zbrodnig, strach, w plaszczyznie
fabulacyjno- kompozycyjnej realizuje si¢ jako narracja linearno- powrotna ( wszystko
rozmieszczone jest tak, ze odsyla i naprzod 1 w tyl). Dla tego typu uktadu charakterystyczne
staja si¢ dwie figury syntaktyczne- inwersja i gradacja. Wedlug badacza schemat
kompozycyjny powiesci kryminalnej realizuje si¢ w czterech podstawowych formach:

1) forma sledztwa: rezultat czynu tajemniczego,
2) forma poscigu: rezultat czynu odkrytego;
3) forma zagrozenia: rezultat czynu zagrazajqcego,
4) forma akcji: rezultat czynu aktualizujqcego.
Analizujac fabule Zbrodni i kary, dostrzegamy, ze wystgpuja tu wszystkie wymienione

przez Lasi¢a bloki kompozycji: przygotowanie zbrodni, $ledztwo, odkrycie, poscig, kara.
Brakuje jednak najistotniejszego czynnika- zagadki. Zbrodniarza znamy od samego
poczatku, nie jest wigc to powies¢- Sledztwo, utwor nie spetnia rowniez schematu powiesci-
poscigu, gdyz gtowny bohater dojrzewa do tego, aby zglosi¢ si¢ dobrowolnie na policjg, nie
znajdziemy takze zwiazku powiesci z formq zagrozenia, w ktorej dominuje seria czynow
budzacych niepewno$¢, poczucie niebezpieczenstwa. Nie odnajdziemy tez w powiesci serii
aktualizujacych si¢ wydarzen, ktore na naszych oczach przeksztatcaja mozliwe w realne, ale
ktorych szczeros¢, jednoznacznos¢ budzi podejrzenia.

Zdaniem Lasi¢a utwér Dostojewskiego nie realizuje pierwszej i najwazniejszej zasady
podstawowego schematu kompozycji powiesci kryminalnej- zasady istnienia jednej linii
kompozycyjnej.! Mamy w tek$cie Dostojewskiego kilka rownouprawnionych przenikajacych
si¢ linii kompozycyjnych: Porfiry /Raskolnikow/ Sonia- Swidrygajtow /Dunia- Luzyn -Sonia.
Taka struktura przemawiataby oczywiscie za polifoniczno$cia dzieta, ktora dostrzega Michat
Bachtin.

Dostojewski wykorzystuje réwniez charakterystyczna dla powiesci kryminalnej kategorie
suspens (zawieszenie, niepewnosc¢, oczekiwanie, hamowanie lub maskowanie-sztuka
utrzymywania odbiorcy w napieciu oczekiwania).” Stosuje na przyklad dysharmonijna
kompozycj¢ obrazu poprzez rozdzwigk, w wygladzie postaci, wngtrz. Dystans migdzy
delikatng arystokratyczna powierzchownoscia Raskolnikowa, a jego ubiorem, mieszkaniem,;
elegancja 1 urodziwo$¢ Luzyna, a natrgtne wrazenie czego$ nieprzyjemnego, odstreczjacego,
sugeruja pozniejsze postepki bohaterow. W charakterystyce postaci niebezpiecznych i
zagadkowych stosuje Dostojewski sformutowanie —‘cos babskiego’. Epitetem tym obdarzeni
sa mieszczanin, ktory ngka Rodiona, Swidrygajtow 1 Porfiry. Niezwykle niepokojaca jest, tak
znana z literatury, rowniez kryminalnej, posta¢ sobowtéra gléwnego bohatera-

" Lasi¢ S., Poetyka powiesci kryminalnej, Préba analizy strukturalnej, Warszawa 1976, s. 241.
2 Brzoza H., Dostojewski mys! a forma,



Swidrygajtowa. Napigcie wywoluja réwniez opisy wnetrz - na przyktad mieszkanie
Raskolnikowa jest ciasne i jednocze$nie umeblowane bardzo cigzkimi sprzg¢tami. Chwyt
odwréconego porzadku- przemieszanie si¢ planow, dominacja rzeczywisto$ci ubocznej nad
gléwna- sen Raskolnikowa o zabiciu konia, spotkanie Swidrygajtowa z dziewczynka w noc
przed $miercia, tworza poczucie iluzorycznosci, niejasnosci, niepewnosci gruntu.

Wystgpowanie w utworze wymienionych wczesniej blokéw kompozycyjnych oraz kategorii
suspens, typowych dla powiesci kryminalnej, nie jest jednak wystarczajacym dowodem na
przynalezno$¢ gatunkowa Zbrodni i kary. JakoSci te nie stuza bowiem w dziele
Dostojewskiego kompozycyjnej linii zagadki. Plaszczyzna fabulacyjno - kompozycyjna
jest tutaj stuzebna wobec warstwy filozoficznej tekstu.

Wyeksponowanie gtownego bohatera, stworzenie drobiazgowego portretu psychologicznego
skomplikowanej osobowosci Rodiona, to rowniez zabieg niespotykany w prozie sensacyjne;j.
Zbrodniarz staje si¢ podmiotem, nie przedmiotem zaréwno akcji jak 1 narracji, stowo
moéwione jest w tek$cie najczeSciej z perspektywy Raskolnikowa, dominuja monologi
wewnetrzne, bgdace jednocze$nie mikrodialogami oraz rozbudowane dialogi gléwnego
bohatera z innymi postaciami. Dla Raskolnikowa sytuacja ekstremalna zbrodni stanowi wigc
pretekst do samopoznania- w ten sposob realizuje si¢ jedna z nadrzednych idei pisarstwa
Dostojewskiego- obnazenie cztowieka w czlowieku.

Wedtug Michata Bachtina dzieta rosyjskiego tworcy pozostaja w najblizszym zwiazku z
dwoma gatunkami starozytnymi- dialogiem sokratycznym i satyra menippejska. Przenikajace
cala tworczos¢ Dostojewskiego sokratesowe pojecie dialogowej natury prawdy i ludzkiej
mysli o prawdzie znajduje swoje odzwierciedlenie w omawianej powiesci. Swiadomosé
Raskolnikowa staje si¢ arena dialogu wielu zmagajacych si¢ gloséw, bohater usituje w toku
wewnetrznej walki swoja mys$l rozstrzygna¢. Dostrzezemy rdéwniez w powieSci dwa
podstawowe chwyty, ktérymi postuguje si¢ dialog sokratyczny- synkrezy (zestawienie
réznych punktow widzenia na dany temat) realizujace si¢ w rozmowach Rodiona z Sonia i
anakrezy (chwyty wywotawcze prowokujace rozméwce do wypowiedzi, przedstawienia
wlasnych pogladéw) znajdujace swoje odzwierciedlenie w dialogach Rodiona z Porfirym.
Podobnie jak w satyrze menippejskiej, w Zbrodni i karze sytuacje wyjatkowe stuza do
prowokowania i wyprébowywania prawdy, poruszane sa bowiem w obydwu utworach
problemy ostatnie 1 ostateczne, padaja rozstrzygajace stowa, podsumowujace cale zycie.
Znajdziemy tu réwniez eksperymentatorstwo moralno- psychiczne, niezwykle, niemoralne
stany psychiczne czlowieka, epizody skandaléw, zachowan ekscentrycznych. Stuza one
zburzeniu cato$ciowej wizji jednostki i jej losu oraz monolitycznego obrazu $wiata. Satyra
menippejska ksztattowata si¢ w epoce rozktadu norm etycznych, ktore stanowity klasyczny
ideat harmonii, menippeja byla wigc, podobnie jak dzieto Dostojewskiego, obrazem
wlasciwosci swej epoki- zapisem stanu kryzysu $wiata i cztowieka.

Czerpanie z réoznych wzorcow gatunkowych- powies¢ kryminalna, powies¢ psychologiczna,
dialog sokratyczny (dialog filozoficzny), satyra menippejska, ale i powies¢ brukowa, taczenie
gatunkow szlachetnych z popularnymi to $wiadectwo swoistego zroznicowania i
wielogtosowosci strukturalnej dzieta. Poprzez te rdznorodno$¢ przedziera si¢ Dostojewski-



artysta do swojej prawdy. Poszukuje jej réwniez w chéorze wielu glosow gldowny bohater-
Rodion Raskolnikow. Dostojewski jest wigc, zdaniem Bachtina, twoérca polifonii
przygotowanej przez dialog sokratyczny i satyr¢ menippejska .

PROBLEMATYKA FIOZOFICZNO-EGZYSTENCJALNA POWIESCI

Przyczyny zbrodni
Dlaczego Rodion Raskolnikow zabija staruszke, czym kieruje si¢

w swym postgpowaniu? Poszukujac motywow dziatania gtownego bohatera, zacznijmy
od przyjrzenia si¢ §wiatu, w ktorym zyje byty student prawa.

Juz pierwsze strony powiesci wprowadzaja nas w klimat nedzy, ubostwa, rozktadu. Liczne
opisy Petersburga- locus horridus przynosza obraz miasta tonacego w skwarze, kurzu,
zaduchu, smrodzie, nieznosnym fetorze ze sklepikow i licznych szynkow zapetnionych
brudnymi, lepkimi stolikami. W dantejskich wedrowkach Raskolnikow co krok natyka si¢ na
pijakéw i upadte dziewczeta, ale czasami przystaje przed jakas willa 1 widzi w dali strojne
kobiety, biegajqce po ogrodach dzieci lub jadace ulica zbytkowne powozy. Swiat, w ktorym
przyszto zy¢ bohaterowi, jawi si¢ jako rzeczywistos¢ jaskrawych dysproporcji- bogactwa,
przepychu i skrajnej nedzy, prowadzacej do ponizenia 1 upadku. Wyrazne sa podziaty na,
z jednej strony dominujacych, bezwzglednych, wyrachowanych, czerpiacych profity z
korzystnych sytuacji 1 dobrze dostosowanych do tak niesprawiedliwie urzadzonego $wiata, z
drugiej strony- na stabych, uleglych, niejednokrotnie wrazliwych, ale upodlonych wiasna
kondycja. Dla tych pierwszych licza si¢ urzedy, pieniadze, wtadza. Naleza do nich lichwiarka,
Luzyn, Swidrygajlow. Warto przyjrze¢ si¢ tym postaciom, gdyz ich postgpowanie
odzwierciedla to, co najbardziej charakterystyczne dla nieplewionego ogrodu swiata.

Alona Iwanowna czerpie zyski z lichwy, za niewielkie pieniadze przechowuje cenne rzeczy,
nastawiona jest na maksymalne zyski, obce wydaje si¢ jej by¢ uczucie litosci czy
mitosierdzia, nawet wobec osoby najblizszej- Lizawiety przyjmuje postawe bezwzglednosci.

W swoim postgpowaniu kieruje si¢ przede wszystkim prawami ekonomii. Zasada Piotra
Pietrowicza Luzyna jest: ukochaj przede wszystkim siebie, wszystko bowiem w Swiecie
zasadza sie na korzysci osobistej. Skrajny egoizm, bezduszny pragmatyzm stara si¢ ukry¢ za
frazesami, w ktorych powotuje si¢ na ewolucje i moralnos¢. Jego nikczemno$¢é obnaza sig
najpetniej w stosunku do Duni i jej matki oraz w intrydze dotyczacej Soni. Luzyn, podobnie
jak lichwiarka, doskonale dostosowat si¢ do $wiata, w ktorym ostatnie stowo nalezy do
wilkow.

Arkadiusz Swidrygajlow to czlowiek doszczetnie zepsuty, lubieznik zyjacy poza moralnos$cia,
ma na swoim koncie najbardziej zbrodnicze wystgpki, ale dzigki pieniadzom 1 ukladom
pozostaje bezkarny. Zachowuje cyniczny dystans wobec innych i siebie samego.



Ci drudzy- stabi, upokorzeni zyja na marginesie $§wiata, w obskurnych norach, tanich
spelunkach. Nalezy do nich przede wszystkim zdeklasowana rodzina Marmietadowow.
Siemion Zacharycz to alkoholik niezdolny do utrzymania si¢ w jakiejkolwiek pracy, kocha
bliskich, ale nie potrafi zapewni¢ im godziwego bytu, pograzony w alkoholowym transie
zapomina o wszystkich, trwoni ostatnie pieniadze, zabiera ostatnie rzeczy, by potem
gorzko zatowaé swoich podlosci. Jest cztowiekiem gleboko nieszczg$liwym, zagubionym.
Jego corka Sonia sprzedaje si¢, by ratowaé rodzing (przede wszystkim rodzenstwo) przed
grozaca jej $miercia glodowa. Raskolnikow i Razumichin, reprezentanci inteligencji, zyja w
nedzy 1 ponizeniu, z wielkim trudem zdobywajac srodki umozliwiajace przetrwanie.

Ten krotki przeglad prezentowanych w powiesci postaci uswiadamia nieludzkie relacje i
ogrom bezprawia. Raskolnikow, jako jedna z ofiar systemu spolecznego, ma poczucie
niesprawiedliwosci 1 buntuje si¢ przeciwko $wiatu, w ktorym dominuja prawa dzungli.
Dodatkowo coraz bardziej upokarzajaca kondycja zaczyna dotyczy¢ nie tylko jego, ale osob
mu najblizszych- matki i siostry. Straszng prawdg o ich sytuacji odkrywa w trakcie lektury
listu. Wygloszony p6zniej monolog wewngtrzny, a wlasciwie mikrodialog, gdyz Raskolnikow
rozmawia tu z wieloma osobami, probujac ustali¢ swoj wlasny gtos, odstania wewngtrzna
udreke Rodiona. W planowanym zamazp6jsciu Duni widzi on bowiem ofiar¢ analogiczna do
poswigcenia Soni. Narasta w nim poczucie winy wobec najblizszych, ktorym nie zapewnit
odpowiednich warunkéw do zycia. Bohater czuje si¢ osaczony. ...Bylo jasne, ze teraz nalezy
nie utyskiwac, nie cierpie¢ biernie, nie rozmyslac¢ z bolem, lecz koniecznie cos przedsiewzigc-
i to zaraz, natychmiast. Za wszelkq cene trzeba si¢ na cos zdecydowac, albo... -Albo wyrzec
sie zycia catkowicie! To bezposrednio po owym dramatycznym monologu- dialogu pojawia
si¢ znowu, wczesniej zaledwie zarysowana, mglista, my$l o zabojstwie lichwiarki. A wigc na
motywy spoteczne zbrodni nakladaja si¢ jednoczesnie powody indywidualne- poczucie
odpowiedzialno$ci za matke 1 siostrg, poglebiajaca si¢ dysproporcja migedzy wilasnymi
planami 1 realnymi mozliwosciami. Beznadziejnos¢ sytuacji wymusza na miodym,
ambitnym indywiduali§cie poszukiwanie natychmiastowego i ostatecznego rozwiazania.
Zbrodnia bylaby wigc buntem przeciw bezmiarowi cierpienia (podkreslone zostaje to A4
kompozycji tekstu- wizyta u lichwiarki- wyzysk, upokorzenie/ spotkanie z Marmietadowem-
tragiczna opowie$¢ o rodzinie/ list od matki/ spotkanie pijanej, skrzywdzonej dziewczyny/
antycypujacy zbrodnig sen o koniu/ przypomnienie rozmowy studenta z zonierzem o
lichwiarce/ spotkanie Lizawiety/ zbrodnia). Nie sa to jednak jedyne motywy dziatania
Raskolnikowa ( bohater to ambitny i przeswiadczony o wlasnej warto$ci indywidualista ).

Jest jeszcze przeciez pewna teoria, ktdrg juz po zbrodni przypomina Rodionowi Porfiry i ktéra
powraca w rozmowie bohatera z Sonig. Owa teoria i wspomniana rozmowa wydaj3a sie by¢

fundamentalne dla odstoniecia $wiatopoglagdu Raskolnikowa i co wazniejsze-
przeciwstawienia mu Swiatopogladu Soni.
Z faktu, iz spoleczenstwem rzadzi prawo sily, Raskolnikow wywodzi przekonanie, 1z

ludzie dziela si¢ na przecig¢tnych niewolnikow, skrgpowanych prawami, ktore sami stworzyli
w celu samoobrony oraz jednostki wybitne, przywddcow, ktérych zadne prawa nie
obowiazuja.



Sens ich dziatania polega na tamaniu zasad, norm obowiazujacych w chorym spoteczenstwie,
gdyz tylko w ten sposdb mozna przyczyni¢ si¢ do postepu spolecznego (wszyscy wielcy
zatozyciele fundamentow ludzkosci byli zdaniem Raskolnikowa zbrodniarzami, zbrodnia jest
niejako dziejowa koniecznos$cia). Zabicie lichwiarki ma wigc dla bohatera wymiar przysfugi
spotecznej, gdyz jej kosztem zapewni sobie i swojej rodzinie podstawy materialne, a Zycie
bezwartosciowe postuzy wartos§ciowemu. Rodion Romanycz chce jednak czego$ wigcej, chece
sprawdzi¢ czy jest czlowiekiem wiasciwym, wiadcq przysztosci, przywodca, wyrastajacym
ponad thumy, czy na wiele sie powazy, wydaje mu si¢ bowiem, ze jest cztowiekiem, ktoremu
wolno wiecej niz innym.

I c6z sig okazuje? W momencie zbrodni sytuacja wymyka si¢ bohaterowi spod kontroli -
dochodzi do nieplanowanego drugiego morderstwa, zbrodniarz jest na tyle bezradny,
przerazony, ze nie potrafi obrabowa¢ mieszkania i ledwo udaje mu si¢ zbiec z miejsca
zdarzenia. Dziatanie Raskolnikowa chaotyczne, goraczkowe nie przypomina czyndéw
wykalkulowanych przez nadcztowieka. Pozniejsza choroba, majaki, liczne prowokacje,
ktorych dopuszcza si¢ w rozmowach z innymi, krazenie wokot miejsca zbrodni, potwierdzaja
traumatyczne znaczenie morderstwa dla psychiki bohatera. Rodzi si¢ oczywiscie pytanie czy
to glos wewngetrzny, sumienie nie pozwala mu normalnie egzystowa¢ w swiecie?

Juz po morderstwach, w rozmowach z Sonia Raskolnikow wciaz powraca do swojej dawnej
teorii, dyskredytuje wartos¢ zycia lichwiarki, nazywajac ja przeciez wszq (zatuje jedynie
$mierci Lizawiety), w koncu jednak decyduje si¢ p6j$¢ na policjg. Przyznaniu si¢ do zbrodni
nie towarzyszy mimo to poczucie winy, tylko zlo§¢ 1 pogarda do samego siebie, mierzi go
bowiem, ze jest nadal jak wszyscy inni estetycznqg wszq, ktéra brzydzi si¢ przelana krwia.
Skompromitowal si¢ jako nadczlowiek, nie dordst do stworzonej przez siebie idei, nie
doréwnat Napoleonowi. Pragnienie kary staje si¢ wigc wynikiem rozczarowania do siebie
samego, do wlasnych mozliwosci.

Raskolnikow i Sonia- zderzenie Swiatopoglqdow

Na podstawie rozméw Rodiona z Sonig (wspomniane wczesniej synkrezy) mozna
skonfrontowa¢ dwie odmienne postawy, dwa odmienne Swiatopoglady. Ich dialog wydaje sie
by¢ decydujacy dla zrozumienia idei dzieta.

Duma, pycha, wybujaty indywidualizm Raskolnikowa manifestuje sie poprzez bunt wobec
Swiata, nieludzkich praw i odrzucenie cierpienia jako przejawu niesprawiedliwosci. Sonia za$
odpowiada na zastang rzeczywisto$¢ pokorg, zgadza sie na samoponizenie, w cierpieniu
bowiem dostrzega gteboki sens. Scepcytyzm wobec sacrum Rodiona, przeciwstawiony jest
zarliwej wierze Soni.

Stosunek Raskolnikowa do ludzi nie jest jednoznaczny- potrafi pomagac potrzebujgcym,
dzieli¢ sie ostatnimi kopiejkami, z drugiej jednak strony- wielokrotnie pogardza nimi, nazywa
materiatem. Sonia za$ kieruje sie przede wszystkim empatig, mitoscia do blizniego,
nawet najwiekszego bezboznika (kleka przed Raskolnikowem). W obliczu grzechu ich
postawy réwniez sie rdznig- Rodion nie odczuwa skruchy, z premedytacja dziata poza
dobrem i ztem, Sonia za$ ma silne poczucie winy wynikajgce z zycia w nierzadzie.



Trzezwos$¢, chtodna kalkulacja, matematyczne wrecz podejscie do rzeczywistos$ci, to
znamiona $wiatopogladu racjonalistycznego, ktdéremu przeciwstawia si¢ w powiesci
Dostojewskiego $§wiatopoglad bezrozumnej wiary i uczucia prezentowany przez Sonig. Jak
pisze Ryszard Przybylski w utworze Dostojewski i przeklete problemy, utwor przynosi
pojedynek kultur (wschodniej i zachodniej) 1 epok (XIX i XX wieku), starcie teologii z
filozofia, wreszcie etyki z rozumem. Naprzeciw siebie staja wigc §wiecka madros¢ i boza
prawda.

Swiecka madro$¢ ma swoje glebokie zakorzenienie w europejskiej mysli filozoficznej,
ktora Raskolnikow przetworzyt na wlasny uzytek.

Oto Kant mowi: Postepuj tak, zeby maksyma twej woli zawsze mogta by¢ uwazana zarazem
za zasade powszechnego prawodawstwa. Dla Kanta zasada ta zwigzana Scisle z
powszechnym dobrem, miata tre$ci etyczne, dla Rodiona rozum jest moralnie obojetny,
tworzy prawa stuszne, kontroluje ich uzytecznos¢ spoteczna, ustala hierarchie. Ludzie zatem
powinni podporzadkowac si¢ uwolnionemu od dobra i zta rozumowi.

Oto Hegel, ktory pisze: Czlowiek wielki moze na swej drodze zniszczy¢ nie jeden pickny
kwiat... oczywiscie w imi¢ sprawiedliwosci dziejowej. Ale przeciez za Raskolnikowem nie
stoi historia, nie ma on rowniez charyzmy Napoleona, a zabicie lichwiarki nie zmieni oblicza
Swiata.

Jest 1 Stirner romantyczny filozof, ktory wierzyt w silne indywiduum, a zbrodni¢ uwazat za
dusze wolnosci, ale bohater Dostojewskiego nie tworzy przeciez apoteozy zbrodni, interesuje
go bardziej prawo, wedle ktorego czlowiek porzadkuje swoje czyny i kieruje swoim
dzialaniem. I wreszcie Feuerbach twoérca antropoteizmu, ktéry prorokowat, ze gdy ludzie
pojma, iz cechy przypisane Bogu najbardziej wtasciwe sa ich naturze, rozpocznie si¢ nowy
etap w dziejach §wiata. Rozum stworzy lepsze prawa, a mito$¢ rozwiaze wszelkie konflikty,
gdy tylko cztowiek zrozumie, ze nie ma zadnego Boga - homo homini deus...

Raskolnikow uwierzyl we wlasne bostwo, wystapil przeciw $wigtosci ludzkiego zycia,
dokonat transgresji, lecz nic dzigki temu nie zyskat.

Ten filozoficzny dialog umieszcza czyn Raskolnikowa w szerokim kontekscie rozwoju
1 wszelakich manowcow $wiatopogladu racjonalistycznego, kaze przyjrze¢ sig
konsekwencjom i skutkom takiego myslenia, ktore nie uznaje wiary 1 porzqdku serca.

Dostojewski pigtnuje ten problem rowniez poprzez kreacje lustrzanych odbi¢ gléwnego
bohatera- Swidrygajtowa i Luzyna. Swidrygajtow, podobnie jak Raskolnikow, dziata poza
dobrem i zlem. Swych nikczemnosci, perwersji jednak nie ocenia, nie potgpia, jest nihilista,
cynikiem, ktory odbiera sobie zycie, by uciec przed pustka egzystencji. To przeciez tez jakie$
wyko$lawione, spotworniale wcielenie gloszonego przez Rodiona czlowieka wiasciwego.
Podobnie myslenie tuzyna (egoisty, skupiajacego si¢ na wilasnych interesach i
uprzedmiotawiajacego innych) doprowadzone do skrajno$ci mogloby oznacza¢ realizacje
teorii Raskolnikowa.



Jak rozstrzyga spor §wiatopogladowy Dostojewski, czy pozwala mu wybrzmie¢
w polifonicznym chorze? Ostateczna odpowiedz na powyzsze pytanie kryje si¢ w Epilogu.

Spotykamy tam bohatera, ktory zdaje si¢ by¢ czltowiekiem straconym, przegranym, wszak
poniost kleske, nie sprawdzil sie, okazat sie estetyczng wszq. Zyje na katordze jakby
nieobecny, stroni od wszystkich, milczy calymi dniami, posepny, matomowny, a
zatwardziale jego sumienie nie znajdowato w przesztosci Zadnej szczegolnie okropnej winy,
chyba tylko zwykte chybienie, nie interesuje si¢ rowniez wieSciami o rodzinie ani Sonia, ktora
petna mito$ci i po§wigcenia przybyta, aby dzieli¢ jego los.

Po raz kolejny potwierdza si¢ znaczenie nazwiska- raskof- cztowiek odtqczony od
swiata, od innych, od siebie samego. Nadchodzi jednak moment decydujacy- bohater po
cigzkiej chorobie, ktora przypada na koniec postu i Wielki Tydzien, wracajac juz do

zdrowia, przypomina sobie jeden ze snow, ktory zdaje si¢ by¢ upostaciowieniem choroby, na
ktora cierpiat przez cate swoje zycie, choroby, ktora trawi rowniez caty §wiat. Zdawato mu
sie (...), ze caly swiat skazany jest na pastwe jakiejs strasznej, niestychanej i niewidzialnej
morowej zarazy...(...) Pojawily sie jakies nowe ztosliwe drobnoustroje, ktore si¢ zagniezdzaly
w ciatach ludzi. Lecz byly to duchy obdarzone rozumem i wolq. Ludzie, ktorzy je przyjeli w
siebie natychmiast dostawali obledu i opetania. Ale nigdy, nigdy ludzie nie poczytywali siebie
za tak maqdrych i niezachwianych w prawdzie, za jakich uwazali siebie ci zarazeni.
Nigdy nie mieli swych wyrokow, swych wnioskow naukowych, swych przekonan moralnych i
wierzen za tak niezbite.

(...) wszyscy byli w rozterce i nie pojmowali si¢ nawzajem, kazdy sqdzit, Ze w nim jednym tkwi
prawda, i dreczyl sie patrzqc na innych, bit sie w piersi, plakal i zalamywal rece. Nie
wiedzieli, kogo i jak sqdzi¢, nie umieli uzgodnié, co nalezy uwazaé za zto, a co za dobro.(...)
rzucali sie na siebie wzajem, kiuli bagnetami, wyrzynali, gryzli i pozerali jedni drugich... i
wszyscy byli w trwodze.’

Podobnie jak Oeconomia divina Czestawa Mitosza, sen Raskolnikowa rejestruje zatrzymana
W  czasie apokalipsg. Nieprzecigtne ~ wywyzszenie cztowieka, spetnienie
Feuerbachowskiego homo homini deus prowadzi u Dostojewskiego do zupelnej
dehumanizacji, wybuchow agresji, wzajemnej wrogosci, nienawisci. Swiat bez mitosci i bez
wiary, $wiat, w ktorym rozpanoszyto si¢, w imi¢ Zle pojgtej wolnosci, ludzkie indywiduum
jest nie do zniesienia, w takim $wiecie Za mato uzasadnione/ Byly praca i odpoczynek /I
twarz i wlosy i biodra / I jakiekolwiek istnienie. Egzystencja pozbawiona bowiem wymiaru
metafizycznego rozpada sig.

Wizja Dostojewskiego 1 Mitosza podobna jest do obrazu Ziemi Urlo- miejsca
przedstawianego w pismach wielkiego wizjonera Williama Blake'a. Autor Doliny Issy tak
opisuje sylwetke typowego mieszkanca tej krainy: Umyst wydziedziczony w sensie
ontologicznym, wewnetrznie rozdarty, rownoczesnie przekonany, zZe czltowiek jest niczym
w ogromie wrogiego uniwersum i- poniewaz dotkliwie rani to ludzkq dume- przypisuje
czlowiekowi najwyzsze zmaczenie. Stqd powstaje nieustanna walka pomiedzy arogancjq

3 Dostojewski F., Zbrodnia i kara, Warszawa 1966, tom Il, s. 278.



i upokorzeniem, ona tez bedzie charakteryzowac calq literature nowoczesng, a wiec
Nietzschego, Dostojewskiego, Kafke, Prousta, Sartre’a...”

Dla Blake'a uciele$nieniem zla jest bodg rozumu Urizen, ktorego wyobraza jako groznego
starca, z cyrklem oddzielajacym $wiatto$¢ od ciemnos$ci. Artysta wymienia rowniez trzech
najwigkszych zloczynhcow 1 nie bez przyczyny sa to filozofowie o§wiecenia - Bacon,
Locke, Newton. Slynny obraz Newton przedstawia masywna, naga, pochylona postac¢
uczonego, ktory kresli znaki geometryczne na zwoju papieru. Blake umieszcza filozofa w
dziwnym pejzazu pod powierzchnia morza. Newton siedzi na skale, wyrasta jakby z niej. Jego
kamienna, nieruchoma, przypominajaca antyczne maski twarz, nic nie wyraza. To wlasnie
mieszkaniec Ziemi Urlo, miejsca, w ktorym wszystko redukuje si¢ do stosunkéw ilosciowych,
matematycznych, a cztowiek zmienia innych w nic nie znaczace twory przypadku, zapadajace
w niebyt. Z obrazu emanuje wrazenie cigzkosci, przykuty swoimi materialistycznymi teoriami
do dna morza Newton nigdy nie dotrze do nieskonczonosci.

Raskolnikow, Newton, mieszkancy Ziemi Urlo- wszyscy oni stali si¢ niewolnikami
chlodnego rozumu, zaktadnikami wtasnych niebezpiecznych teorii.

Chorobe Rodiona rozpoznaje jeszcze w trakcie Sledztwa Porfiry, wie rowniez, jakiego
potrzeba na nig lekarstwa: (. cierpienie to takze rzecz dobra. Pocierp. Wiem, o wiare trudno,
ale nie medrkuj pan zawile; oddaj sie zZyciu wprost, bez rezonerstwa, nie boj sie: ono samo
wyniesie cie na brzeg i postawi na nogi..., Jestem nawet pewien, Ze postanowisz przyjqc
cierpienie...

Bo cierpienie Rodionie Romanyczu to wielka rzecz.”

Nowa koncepcja cztowieka

Moment nawrdcenia zbrodniarza przychodzi nagle i ma niewatpliwie charakter
mistyczny, nie poprzedzaja go dlugie, wyrozumowane, burzliwe dialogi wewngtrzne.
Przemiana dokonuje si¢ dzigki cierpliwej i pelnej poswigcenia mitosci Soni. Sam nie
wiedzial, jak to sie stalo, lecz nagle cos jakby go poderwalo i rzucito do jej nog. Plakat i
obejmowat jej kolana.., Wskrzesila ich mitos¢, serce kazdego z nich mialo w sobie
niewyczerpane zrodlo zycia dla serca drugiego. ., Zamiast dialektyki przyszlo zycie...

Uzdrowiony przez mito$¢ Raskolnikow odnajduje rowniez wiarg. Odtad prawdy 1
nadziei bgdzie szukal w Ewangelii, to ona poprowadzi go przez katorge. Symboliczna
przypowie$¢ o wskrzeszeniu Lazarza- czytana podczas jednego ze spotkan z Sonig wraca na
koniec powiesci i1 staje si¢ niejako metafora zycia gtownego bohatera. Powotany przez

* Mitosz Cz., Ziemia Urlo, Warszawa 1982, s. 17.
* Dostojewski F., Zbrodnia i kara, op. cit., s. 189.



Chrystusa na nowo do istnienia fLazarz- Raskolnikow przyjmuje cierpienie, przyjmuje
bezrozumna wiar¢ Soni, przybywa do Ziemi Obiecane;.

Idea fixe Dostojewskiego byta reedukacja moralna czlowieka nowozytnego. Zastosowany w
powiesci schemat nawrocenia w petni podporzadkowany jest takim zatozeniom. W swej
koncepcji pisarz sigga do religii, szczego6lnie Kosciota Wschodniego.

Od czasow Augustyna chrzescijanie byli przekonani, ze czlowiek musi wejs¢ na droge
grzechu, by w petni pojat mitos¢ Boga 1 pozostal przy nim juz na zawsze. Twierdzono
rowniez, ze im wigkszy upadek, tym wigksza nadzieja na zarliwa wiarg. Zgodnie wigc  z
chrze$cijanska teodycja, grzech bytby nieodzownym warunkiem zbawienia ludzkosci.

Upadek- zbrodnia Raskolnikowa umozliwia wigc rozeznanie w negatywnych cechach
wlasnej natury- samopoznanie, ktore prowadzi do spotkania z Chrystusem, zbawienia. Moc
Jezusa istnieje w zyciu Raskolnikowa caly czas, przynosza ja rozmowy z Sonia, Porfirym,
wszystkie znaczace zdarzenia w jego zyciu, lecz umarty Lazarz dtugo opiera si¢ dziataniu tej
mocy.

Chrzescijanstwo Wschodu glosi ideg deifikacji- przebdstwienia cztowieka, podniesienia go do
stanu nadprzyrodzonego podobienstwa z Bogiem.® O takim cztowieku przemienionym przez
wiarg, mitos¢, cierpienie i1 nadziej¢ mys$li rowniez Dostojewski, ale jak sam pisze na koniec
..tu juz sie rozpoczyna nowa historia, historia stopniowej odnowy czlowieka, historia
stopniowego jego odradzania sie, stopniowego przechodzenia z jednego swiata w drugi,
znajomienia sie z nowq, dotychczas nie znanq rzeczywistosciq.

U progu XXI wieku, chcac czy nie cheac, coraz czesdciej stajemy si¢ obywatelami
planety podobnej do Ziemi Urlo. Do nas wigc kieruje swoja opowie$¢ Fiodor Dostojewski.
Czy jest nazbyt optymistyczna? Czy cztowiek wspodlczesny moze jeszcze podjaé wyzwanie
katorgi, ulec duchowej przemianie, stworzy¢ cywilizacje mitosci przeciw cywilizacji Smierci,
cywilizacje, w ktorej istnieje prymat BYC przed mieé¢, OSOBY przed rzecza, ETYKI przed
technika, MILOSIERDZIA przed sprawiedliwoscia?

Mysle, ze ta powieS¢ niespokojnej wiedzy o cztowieku pomaga nazwaé, zbadac i, miejmy
nadziejg, rozwiaza¢ najbardziej nurtujace problemy cztowieka wspolczesnego. Warto wige
poswigci¢ na nig czas w edukacji polonistycznej naszych ucznidow z nadzieja, ze jest to jedna
z tych ksiazek, ktére pozwola rozpoczal nowq historie, historie stopniowej odnowy
czlowieka.

opracowanie: Dorota Dabrowska

® Przybylski R., Dostojewski i przeklete problemy, Warszawa 1972, s. 149- 152.



